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Bu Satirlarin Yazarindan
Sonsuz Tesekkiir

Makara bantlardan Arapc¢a miizik dinlenen bir evde dogdum. Bu sarkilara, cok
stk olarak, dedemin tas plaklardan dinledigi Kurtce turkuler karisti. Sonra da,
basta “Mektebin Bacalar1” olmak tzere ytzlerce Turkce sarki-turku. Muzigin
“yalnizca bu kadar” oldugunu sanirken, bir giin, uzak bir akraba evinde, bam-
baska havalarla karsilasum. Evin genc¢ kizi, daha 6nce gormus oldugum tas
plaklarin neredeyse yaris1 buytikliugundeki bir plagi, sark: sona erer ermez basa
aliyor, yerinde sallana sallana dinleyip duruyordu. Butun evi sarmis olan bu
melodi (Sacha Distel'den “Kime Derler Sana Derler”), sonralar1 buttin yasami-
mu1 etkileyecek her turlit seyin baslangici oldu. Plag: basa alip duran, bunu ya-
parken de beni gormezden gelmeye ozellikle dikkat eden Vivet'e ne kadar te-
sekkur etsem azdir. O giin, onun sayesinde, gelecegim (ben hentiz bilmesem
de) “pop” damgasi yemis.

Biriktire-dinleye yillar gecti. 90 ortalarinda, elimdeki bu arsivi birileriyle
paylasma istegim giderek siddetlendi ve ben de ¢6zel radyo patlamasindan nasi-
bimi alabilir miyim diye, ontime her gelene niyetimi anlatmaya, notlar birak-
maya basladim. Cevap, hi¢c ummadigim bir radyodan geldi. Donemin en mu-
halif radyolarindan biri olan Mavi Radyo'nun miiduri Handan Oztirk, biyik
bir cesaret 6rnegi gostererek “devrimci” kimligi cok acik olan bir radyoda “eski
45’likler”imi dondiirebilecegimi soyledi. Olur mu, olmaz m1 derken basladim
ve gayet iyi de oldu. Tam tersi umulabilecekken radyoda calisan herkes, diger
programci arkadaslar, bana destek oldu; kimse bin yillik (tistelik dogru ve hak-
l1) “afyon” gerekcesi ile karsima dikilmedi. “Sendika - grev - iskence” haberle-
rinden hemen sonra programa baslayip “Boyle gelmis boyle, boyle gecer dun-
ya” mealinde sarkilar ¢calmak bizzat beni bile zaman zaman rahatsiz etti, ama
kaydadeger bir gerginlik yasamadan “Eski 45’likler” programi, radyonun mad-
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di nedenlerle kapanacag 1996 ortalarina kadar sirdi. Bu dénem zarfindaki en
komik anim ise Erol Buytikburg ile ilgili: 1ki saatlik programa konuk olarak
katilan Erol Buytkburg ile sohbetimiz sturmekteyken, haber bolumu “acil ha-
ber” girmesi gerektigini soylemis ve biz de “Berdus”lara-merduslara ara vererek
haberleri dinlemeye baslamistik. Haberleri okuyan arkadasimiz isini bitirip di-
sar1 ¢ikar ¢ikmaz Erol Buytikbur¢'un bana, biiytik bir korku ve saskinlik ifadesi
ile ilk soyledigi sey su olmustu: “Bu radyo komiinist galiba...” Handan Oztiirk
ve radyonun butun calisanlarina da tesekkiir borcum sonsuz. Galiba, asil her
sey, onlarla birlikte basladu.

Murat Celikkan ile de devam etti. Radyo kapanmis ve ben sudan ¢ikmis bali-
ga donmugsken aramisti beni Celikkan. Radyo yaymdayken yaptigim program-
lar1 dinledigini ve simdi de ¢ikacak olan GazetePazar adli haftalik bir gazetede,
bu programlari, yazili hale donusttrtap donusturemeyecegimi sormustu. “Evet,
evet, evet” seklinde verdigim cevap sonrasi, bir iki deneme yazis1 yazip gon-
derdim. “Bakalim begenecekler mi?” diye heyecanlanirken, ilk ¢ikan sayida ba-
na koca bir kose ayrildigini ve deneme niyetiyle gonderdigim yazilardan biri-
nin bu koseye yerlestirildigini géordum. Artik bir kosemin olmasi, bana neler
yaptirmad ki... Yillardir taptigim isimlere, buyiik bir heyecan ve bir parca da
abart ile, icinde “emsalsiz”, “mukemmel”, “essiz” ve “hazine” sozciiklerinin
ucusup durdugu methiyeler diizdtim; “eski ustl bir hayran” olmanin geregi
olarak, yeni cikan isimlere “sifir” verip durdum. “Hos, hala oylesin” diyecek
olanlara, “Haksizlik etmeyin” diyebilirim ancak. O donem yazdiklarima yeni-
den bakugimda, heyecanimin epeyce yatistigini, daha makul bir noktaya geldi-
gimi goruyorum. GazetePazar'dan ayrildiktan sonra Tugrul Eryilmaz'in kollari-
na sigindim. “Nasilsa bir yerlerden teklif gelir” deyip gururla ortalikta gezdi-
gim o GagzetePazar sonrasi gunlerde, hicbir yerden teklif meklif gelmeyince,
“Bu boyle olmaz” diyerek Eryilmaz1 ben aramus ve “Neden Radikal Iki'ye cag-
rilmiyorum?” diye sakayla karisik hesap sormustum. Sevgili editoramtin ceva-
b1 cok kisa olmustu: “Gel”. Kosturmaca orada devam etti. Hala da suruyor. Te-
sekkur borcum yalnizca Celikkan ve Eryillmaz’a degil. Onlar sayesinde tanisti-
gim, birlikte calisugim isimlere de: Nilgiin Toptas, Nazan Ozcan, Zeynep Ak-
soy, Asu Maro, Filiz Aygtundiiz, Sema Aslan, Ash Onat, Yasemin Bay, Ilgin Son-
mez, Alin Tasciyan, Sengiin Kili¢, Sosi Dolanoglu, Haluk Kalafat, Banu Tuna,
Berran Tozer ve Aysen Gur ile her sey ¢cok daha keyifli yiirudii ve yurayor.

Elinizdeki kitabin ilk isaretini ise Selim Ileri cakti. Herkesi “millenium” he-
yecaninin sardig1 gunlerde, Ishak Reyna bir “21. Yuzyila Kalanlar” dizisi yap-
maya karar vermisti ve Ileri, isin “pop” kismini da bana yazdirmak istediklerini
iletmisti. Kabul etmistim tabii. Yapilan gorasmelerde, kitabin 30-40 sayfalik bir
“pop tarihi” ile baslamasi ve benim 21. yuzyila kalacagim varsaydigim (Ajda
Pekkan’dan Tarkan’a uzanan) yirmi ismin uzun biyografileri ile devam etmesi
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kararlastirildi. Kaynaklar taramaya ve ilk satirlar1 yazmaya baslamisken dizi-
nin iptal edildigi haberi geldi. Uziilmedim, aksine ¢ok zor olan bu isin artik so-
na ermis olmasindan dolay1 bir tar huzur buldum; haftalik yazilarimla, sevgili
dostum Fatih Ozgiiven bir gun ofisime ugrayana kadar basbasa kaldim. Fatih
hep sorardi, yine sordu: “Ne oldu o kitap?” Projenin iptal edildigini duyunca,
bu kitab: Iletisim’e 6nermek istedigini sdyledi ve bu konudaki fikrimi sordu.
Korkuyor olmama ragmen yine “Evet” dedim. Ama bu sefer her sey daha hizh
gelisti. Hemen Iletisim’de bir toplanti yapild: ve Ahmet Insel, kitabin yazilmasi
icin istedigim uzun sure (1,5 yil kadar) dahil her konuda beni serbest birakip
“Baslayin” dedi. Aynmi toplantida, bu kitap icin ¢cok emek harcamis olan Asena
Gunal ile de tamstirildim. Editortm o olacakti ve her yazdigim bolimi bitirir
bitirmez ona gonderecektim. Oyle de yaptik. Asena her bolimu aldiktan sonra,
yaptigl onlarca duzeltmeden hi¢ soz etmeden “Cok guizel olmus” diyerek mo-
ral verdi, ise buyiik bir heyecan ile devam etmemi sagladi. Bu kitapta, en az be-
nim kadar onun da emegi var.

Kitaba emegi gecenlerin isimleri aslinda uzun bir liste olusturuyor. Buyik
bir titizlikle ciltlettigi Hey dergilerini ta GazetePazar zamaninda “Bunlar sana
daha ¢ok lazim” diyerek bana veren dostum-kardesim Murathan Mungan; ki-
tabin yazilmasi sirasinda karsilastigim her tirlu giclugu torbalar dolusu der-
gi-dokiiman gondererek asmami saglayan kiymetli dostum Hakan Eren; ozel-
likle 60’1 y1llar gibi zor ve belali bir donem icinde bocalarken, (o giine kadar
adin1 dahi duymamis oldugum) cesitli dergiler bularak beni kurtaran Volkan
Ozboz (Dip Sahaf); hem dergi hem de plak koleksiyonumun zenginlesmesine
her zaman katkida bulunmus Meral Altundal (Mim Sahaf); kolay yazilir san-
digim ama en az beni ilk donemler kadar sikistiran 90’1 yillari, BoomMiizik
dergi koleksiyonunu bana aktararak kolaylikla ¢ozmemi saglayan Sinan Do-
yan ve diinya kadar (ustelik kulce gibi) gazete ciltlerini yilmadan-yorulmadan
tasty1p calisigim masaya dizen Istanbul Universitesi Merkez Kutiiphanesi ¢a-
lisanlar1 bu listenin en basinda yer almakta. Bu kuttphanede, bu kitap icin
aylarca calistim. Yuzlerce (Milliyet, Hiirriyet, Cumhuriyet...) gazete cildi gitti
geldi. Kutuphanenin calisanlari, tek bir giin bile surat asmadi, isimi engelle-
medi. Neyyire Ozkan'in katkilan ile girdigim Hiurriyet arsivindeki arkadaslar
da oyle. Onlar yalnizca cilt ya da dokiman tasimakla kalmadilar; ¢cay kahve ve
yemek de 1smarladilar.

Kitabin yazimi sirasinda, cok siki bir sekilde beni takip edip yonlendiren,
yorulup vazge¢cmemi engelleyen arkadaslarim icin de ne desem azdir: Murat
Somer, Bilal Dede, Barbaros Altug, Hakan Tok, Deniz Durukan, Levent Celik,
Mert Ozmen, Alper Akyuz, Serkan Seymen, Agop Cekmen ve Gokhan Pamuk;
“Bu kitap asla bitemez” noktasina gelip sikistigimda beni desteklediler ve ver-
dikleri fikirlerle 6niimde yeni yollar actilar.
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Bu kadar ilgiye-destege ragmen, bu kitabin tam ve mikemmel oldugunu
soylemek mumkun degil. Kitabin eksigi-gedigi muhtemelen ¢oktur. Bu, buyiik
olcude, bu alanda pek yazilip cizilmemis olmasindandir. Olup biten her sey,
her biri bir bagka koseye atilmis yuzlerce kaynak ve binlerce sayfa arasinda ka-
lakalmis. Bu karisik yigimin biiytk bir kismim taramak, taranan bilgilerden an-
lamh bir hikaye ¢ikarmak ve bu hikayeyi makul bir tuslupla anlatmak, her za-
man olmasa da, cogunlukla bana “yapilamaz” gorinmusti. Ama niyetlenildi
ve yapildi. Yine de, bunca cabaya ragmen bu kitap, dort bast mamur bir kitap
degil. Muhtemelen, bir kisim okur, benim stizgecimden ge¢meyi basaramamis
baz1 noktalar1 arayacak ve bulamayacaktir. Aynmi sekilde, var olup da benim
ulasamadigim bazi kaynaklar nedeniyle, bazi1 donem ya da olaylar “gecistiril-
mis” kabul edilecektir. Ama her seye ragmen bu kitap, bir “taslak” olarak ka-
bul edilebilir. Ya da, binlerce sayfanin taranmasiyla olusturulmus bir “6n ¢alis-
ma”. Ama bu kitap sonrasi, daha ayrintli calismalara girmek isteyenlerin isi
artik daha kolay. Bunu gonul rahathig ile soyleyebilirim. Artuk aradiklarini ne-
rede ya da hangi zaman aralig1 icinde arayacaklarim biliyor olacaklar. Bu da,
hicbir tarihin dogru hatirlanmadigi bir alanda hic de az sey degil.

lyi eglenceler.

Mayis 2003 / Beyazit
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Mary Had A Little Lamb

Once miizik vardu...

Boyle olmasina boyleydi de, muzigin yayginlik kazanip, kolayca herkese
ulasabilmesi i¢in 1877 yilina kadar beklemek gerekti. Ciinku ancak bu tarih-
te, sesin kaydedilebilmesi tizerine yapilan calismalar basarili bir sonuca ulasti.
1877 yilinin 6 Aralik gint, bu alanda uzun stredir yilmadan usanmadan ses
kaydetmeye calisan Thomas Edison, yardimcisi John Kruesi ile birlikte, fonog-
raf (phonograph) adim verdigi aleti calistirmay:1 basardi ve alete fisildadig:
“Mary had a little lamb” ctimlesinin, fonografin ana parcalarindan biri olan si-
lindirin tzerine kaydedildigini ve bu kaydi cam cektigi kadar tekrar tekrar
dinleyebildigini gordu.

Asag yukar1 ayni tarihlerde, benzer bir alet tizerinde calisan Emile Berliner
de, zorlu bir mticadele sonrasi, 1887 yilinda gramofon (gramophone) adini ver-
digi alete patent aldi ve ses kaydetmeyi basardigini ilan etti.

Birbirine yakin tarihlerde bu ise girismis ve patent sorunlar1 nedeni ile yal-
nizca on yilik bir ara ile kesiflerini diinyaya duyurmus olmalarina ragmen;
Edison ve Berliner'in ses kayit aletleri arasinda epeyce farklilik vardi. Edi-
son'un fonografi, bir silindir tzerine dikey (vertical) kayit yapmaktayken,
Berliner’in gramofonu, gunumuzde de kullanilan yuvarlak disklere benzer
duz bir yuzey tuzerine yanal (lateral) kayit yapmaktaydi. Edison ve Berliner
arasinda, bir de onemli bir niyet fark: vardi. Edison’un buitin bu islere giris-
mekteki tek amaci ses kaydetmeyi basarmakti, bunun arkasindan gelebilecek
ticari basarilar, maddi imkanlar, Edison’un, en azindan isin basinda dusin-
dugu, planladigi, ya da pesinde oldugu seyler degildi. Oysa Berliner, daha
isin en basinda, tek kopya olarak kalacak bir ses kaydinin degil, makul bir
yuzey tizerinde herkese ulasabilecek, yayilabilecek bir ses kaydinin pesindey-
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Herkesin birden boyle bir yeniligin pe-
sine dustigunu sdéylemeye gerek bile
yok. “Ses veren”lerden biri de, New
York'ta yasayan Semih Bey'di. Bu “ses”,
Istanbul Sultanah-
met'te mukim
Nuran Hanim’a

Ses kayit aletleri

verilmisti.
Ses kaydinin basarilmasi, herkesi bir bay-
ram havasina soktu, her alanda yenilikler
arka arkaya piyasaya sunulmaya baslandi. st
Firmalar, herkesten, bugiine kadarki alis- A > i
kanliklarini bir tarafa birakarak, bu yenilik:
leri hayata gegirmelerini istemekteydi. De-  prst crass mai ;

gistirilmesi istenen aliskanliklardan biri de
“mektup yazmak”"ti. Empire State Observa- SOUVENIR
tory, mektup yerine “Voice - O - Graph”in
kullaniimasini 6gitlilyordu. Isteyen herkes, L?

5 ing (bugiinkii CD) biyiklugindeki bos EMPmE’f""'

B ;m ufg‘

I'STATE
plaklar Gzerine kendi sesini kaydedip, se- OBSERVATORY. 1’!
venlere, akrabalara, hasret gekenlere, //‘/7/
mektup niyetine génderebilecekti. Don’t Write—Record It On The * 01\=°0—Gvraph"

di. Gramofon da buna imkan veriyordu zaten. Berliner, ¢inko, cam ve balmu-
mundan yapilmis yuzeyler tzerinde yaptigi denemelerden sonra, nihayet
1889 yilinda, sesin bir kalip tizerine kaydedilip, bu kaliptan istenildigi kadar
kopya cikarilmasi isini de basardi.

Bu da, muzik endustrisinin dogmak tizere oldugunun ilk isaretiydi.

Ev Tipi Miizik

11k plak 1889 yilinda yapildi. Berliner ile anlasan Kammerer & Reinhardt adl
bir Alman oyuncak firmasi, 5 in¢’lik (bugtnka CD buyuklugunde) ilk plag
basarak piyasaya verdi ve bu plak yaklasik t¢ y1l satista kaldi. 1895 yilinda ise,
epeyce ses getiren “Twinkle Twinkle Little Star” adl plak piyasaya verildi. Tam
da bu tarihte Edison, yetki verdigi Columbia firmasinin vasitasi ile home pho-
nograph adini verdigi ve evlerde de ses kaydedilmesini saglayacak bir fonograf
modelini piyasaya surdii. Bu modele 40 dolar gibi bir fiyat bicilmisti ve bu uy-
gun fiyatin, aletin milyonlarca eve bir anda girmesini saglayacag: tahmin edil-
mekteydi. Ancak bu fiyat, cogu insan tarafindan yuksek bulundu ve fonogra-
fin evlere yayilmasi beklendigi kadar hizli olmadi. Bir yil sonra, Berliner'in biz-
zat kurdugu ve yonettigi Gramophone Company de, piyasaya, gramofon ve
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plak stirmeye basladi. Berliner, kendi firmasinda 7 in¢’lik (45°lik buyukligun-
de) plaklar Gretmeyi se¢misti. Bu plaklarin ses kalitesi ¢cok distikti, buna rag-
men Gramophone firmasi, 1898 yilinin sonunda, yalnizca Amerika’da, tam
11.211 adet gramofon ve 408.195 adet plak sattigini ve Avrupa icin bundan
daha fazlasin1 umduklarini acikladi. Berliner, Avrupa isini bambaska bir firma
ile gormek istiyordu. Yetki verdigi ilk firma olan Kammerer & Reinhardtn,
yaptig1 ui¢ bes plaktan sonra bu isten cekildigini ve artik plak tretmeyecegini
aciklamasinin hemen ardindan Berliner, Londrali bir avukat olan William Bary
Owen ve tiiccar Trevor Williams'in bir araya gelerek kurduklar1 Deutsche
Grammophon adl bir firmaya yetki verdi. Berliner'in, Hannover’de bir telefon
firmasinin basindaki kardesi Joseph Berliner de, firmaya goz kulak olacak ve
abisinin haklarim yakindan takip edecekti. Avrupa’da isler hentiz diizene gir-
misken, Berliner'in Amerika’daki firmasi, Columbia ile patent sorunlari nedeni
ile mahkemelere dusmis ve is yapamaz duruma gelmisti. Tam iki y1l stiren da-
vanin maglubu olmadi; mahkeme, hem Berliner'in firmasina, hem de Colum-
bia’ya, Amerika’da plak basma ve satma hakkini tanidi. Ancak Berliner, Co-
lumbia’nin niyeti, kendisini tamamen silerek tek basina ayakta kalmak oldugu
icin bu davanin galibi sayilmas1 gerektigini acikladi ve yeni bir firma kurup
firmaya Victor (galip) adin1 verdi.

Bir yanda Amerika bir yanda Avrupa, bir yanda Columbia ve Victor bir yan-
da yepyeni firmalar; muzik endustrisi dogmakla kalmamus, stratle de genisle-
meye baslamist1.

- »_qruxl.‘.uv.i FUNJEULA *

35 g

SR —i
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1889 yilinda yapilan ilk plak, 5 ing'likmis
(bugtinkti CD buyukltgtnde). Sirasiyla 7
ing (45'lik), 10 ing (78'lik), 12 in¢ (LP ve
maxi single) ve 3 in¢ (daha gok CD single)
ebatlari denenmis. Bugiin, bu formatlarin

hepsi (malzeme degdismis olsa da) hala kul-
lanimda. Ama 5 ing 6lglisinde daha ¢ok
mutabik kalinmis gibi. Yalnizca CD olarak
degil; CD - Rom, VCD, SACD (Super Audio
CD) ve DVD formatlarinda da blyuklik ar-

tik bu. Yukaridaki fotograf; isin henliz bas-
larindayken, 15,5 ing (39,4 cm) gibi epey-
ce buytk olgulerin bile denendigini gosteri-
yor. Muzik endustrisi, elli gesit denemeden
sonra “kiglik glizeldir"de karar kilmis.
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Oryantal

Amerika ve Avrupa’da herkesi ses ve kayit heyecan: sarinca, buyik bir kismini
plak firmalarinin finanse ettigi epeyce sayida insan, dunyanin dort bir yanina da-
gilip farkh ve ilging kayitlar yapmaya calistilar. Son yillarim yasamakta olan Os-
manlh Imparatorlugu da bu gelismelerin disinda kalmaz. Sultan II. Abdtilha-
mid’in basta oldugu 1900’1t yillarin hemen basinda, Alman ses teknisyeni Tantix
Istanbul’a gelir ve Eminoni’'nde tezgahim acar. Tantix, ilk gramofon plag: kaydi-
n1 Yeni Cami civarinda gerceklestirir. Aslinda Istanbul, sesin kaydedilebiliyor ol-
masina ¢ok da yabanci degildir. Edison’'un kesfinin tizerinden on kisur yil gec-
tikten sonra fonograf, Istanbul’da da gorilmeye baslanmus, bir zaman sonra da,
almip satilabilen bir trtin haline gelmis ve basta Tamburi Cemil Bey olmak tize-
re, epeyce sayida sanat¢imn kaydi yapilmistir. Ancak fonograf, zor bir alet oldu-
gu icin yayginlasamamis ve muzigin her yana dagilabilmesi icin gramofonun Is-
tanbul’a yolunun dusmesi gerekmistir. Zaten Osmanh yonetimi de bunu destek-
lemektedir. Mesrutiyeti ilan ederek demokrasi ile ilgili ilk isaretlerden birini ve-
ren II. Abdilhamid, zamanla bu konudaki fikirlerini degistirip, son derece baski-
c1 bir yonetim anlayisin1 benimsemis olsa bile, Batilli denilebilecek her turlu hare-
kete de destek vermekten imtina etmemistir. Bir yandan sarayin etrafinda kus
ucurtulmazken, diger yandan La Revue Orientale ve benzeri dergiler desteklen-
mektedir. Zaten, kismen de olsa Batihlasmak ya da Batr'ya goz kirpmak gerektigi,
11. Abdilhamid’den onceki sultanlar tarafindan da kabul edilmis bir seydir.

Edison: Yi/ 1888. Edison fonografi ile birlikte. Old Gramophones kitabinin yazari Ben Bergonzi’ye gére
bu fotograf, sabah 05:00 civari, uykusuz gegirilmis tam 72 saatlik bir ¢alismanin sonunda gekilmis.
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i SALLE FRANCHINI.

YESDAESI, 18 JUIN 1847,
MATINEE MUSICALE PAR

F. LINIT.

— i

PROGRAMME.

. Andante de Lacie de Lammermaor.

'

@, Fantoisie sur des motifs de la Norma.
3. Mlaxucka de Chopin.

4. Leroides Anlues,méladic de Schabecl.
%. Mexameron , variations sur en thdme

des Puritaing.
6. Alélodies hongroises.

—

On sommsacers b1 bavres privdes apedi midi

Prix des Places: 100 Piastres

On Ursnre len Wilels § PHMe Jo FRarepe; of B joar do
Censarl, b Fesirhe

Liszt: Vedat Kosal'n Osmanli'da Klasik Bati Mzigi adli kitabindan: "... Liszt 1847 Haziraninda
Istanbul’daydi. Piyano ithalatcisi, miizik editérii ve miizik malzemeleri satan bir diikkdnin sahibi
olan Alexandre Comendinger’in Beyodlu’ndaki evinde misafir kald... Liszt'in Istanbul’da iic konser
verdigi bilinir. Sarayda ve Avusturya Sefareti’nde verdigi iki konserin programini bile bilmiyoruz.
Elimizde sadece Biiyiikdere’deki Salle Franchini’de, muhtemelen o dénemde Bab-1 Ali nezdindeki
Fransa sefirinin yazlk késkinde, 18 Haziran 1847'de verdigi konserin programi var...”

Sozgelimi, tlkemiz pop muiziginin geriye dogru dayanabilecegi en uc nokta
olan “Muzika-y1 Humayun”, Sultan II. Mahmud tarafindan, 1826 yilinda ku-
rulmustur. O tarihte, Yeniceri Ocagr'n1 kapatan Sultan II. Mahmud, bu ocaga
baglh bulunan mehterhaneyi de kapatmis ve yerine, daha Avrupai bir kurulus
olacag varsayilan Muzika-y1 Humayun'u kurdurmustur. Tam iki y1l sonra, bu
kurulusun basina Italyan Giuseppe Donizetti’yi getiren Sultan II. Mahmud’un,
bu konuyu epeyce ciddiye aldig1 goralmustur. Donizetti, bir yandan asil gore-
vi olan bandoyu bir sekle sokmaya calisirken, diger yandan 6zel mizik ders-
leri vermekte ve bulabildigi her firsatta mars bestelemekteydi. Sarayin Bati
muzigine duydugu ilgi bu kadarla kalmaz. Sultan Abdulmecid doneminde,
Franz Liszt, bir konser vermek tizere Istanbul’a davet edilir. “Majestelerinin
son derece nazik davrandifi, hem para verdigi hem de sedef kapl bir kutu he-
diye ettigi” Franz Liszt, bu konseri sirasinda, Donizetti tarafindan bestelenmis
“Mecidiye Mars1”n1 duyacak ve bu marsin temalarini kullanarak “Grand
Marche Paraphrase”i yazacaktir.

[talyan operalar1, Dolmabahce Sarayrnmin icinde bir tiyatro binasi insasi, ha-
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Balolar, konserler

Vedat Kosal’in Osmanli‘da Klasik Bati
Miizigi adh kitabindan:

"Osmanli Imparatoriugu’nun klasik Bati
miuzigiyle belgelendirilebilen ilk iliskileri
Istanbul’un fethinden yaklasik bir yiizyil
sonra baslar. 1553’de Fransa Krali I.
Frangois, Kanuni Sultan Sileyman’in
politik yardimina tesekkiir ederken Is-
tanbul’a bir orkestra génderir. Bu ilk
karsilasma ne yazik ki, Avrupa
mdziginin bizdeki gelecedi agi-
sindan pek de igagici olmamistir.
Kanuni Sultan Slleyman, sahsen
bu muzikten hoslanmasina rag-
men, bltin enstrimanlari yaktir-
mis, mizisyenleri de ¢ok kiymetli
hediyelerle Fransa’ya geri génder-
mistir. Bu davranisin nedeni, bu
tarz muzigin Tirk ordusunun savas
sevkine ve kahramanligina olumsuz
etki ederek onu yumusatacagindan
cekinmesine baglanabilir. Hatta padi-
sah, Fransa Krali'nin orkestray: ézellik-
le bu niyetle géndermis oldugunu bile
zannetmistir...”

Bu bakis acisi epey bir zaman egemen
olur. Ama gun gelir, “bu tarz muzigin”, or-
dunun “savas sevkine” engel olmayacagina
inanan padisahlar geger basa. Bunun igin
19. ylzyill beklemek gerekmistir. Sultan II.
Mahmud, “Vak’a-i Hayriyye” ile 15 Haziran
1826 tarihinde Yenigeri Ocadi'ni kaldirarak
reformlarina baslayacak ve “Osmanli devlet
teskilatini Batili anlamda modernize etmeye”
calisacaktir. “Saray orkestrasi niteligindeki”
Muzika-yr Himayun kurulacak, arkasindan
opera temsilleri, konserler, balolar gelecek,
Yildiz Saray Tiyatrosu’nda Wagner, Verdi ve
Offenbach’in muizigi yankilanacaktir.

Gulbun Turkgeldi koleksiyonundan, 17
Mayis 1914 tarihli bir konserin davetiyesi:

17 Mai 1914

gl -\

sV

ME
GRAM : i
Roiqne 1mpériale: 8 (ees08) sy by - ¥

bl T ) Loy S ST

v

Wagner

Janauses (sl o WA B i
H ‘“ pused O oy e S A a2 S5
nt Be“‘,:s‘:,l:::e:)- o 0 (o otle) dilbad sesy €5€b _ ¢
- \'{:b(\" e Vi b G005

Fantais® © - m e s el 55 {
o e (;wo“\(s( S (S HF A=
gt O ($5503) b 65k oy
Vi onnt e T (s ol B seb oA
\\‘\:\Acl:&?d“s:m“_mf“ . of (;v-j)‘v?;ub&)f,-‘-.):&‘i -4
5 coute 2ot g () BT G5 s

Grat o0 U opar

remde, yalnizca kadinlardan olusan orkestralarin kurulmasi, Sultan Abdila-
ziz'in besteleri, ayn1 sultanin 1867 yilinda yaptig1 Avrupa seyahati, Richard
Wagner'in Bayreuth opera binasina saray tarafindan verilen maddi destek, ba-
lolar, konserler derken, once saray, arkasindan Istanbul, Bati miizigine tama-

men kendini kaptiracak, eksik kalani

da, gelmekte olan Cumhuriyet, bir emir

ve direktifler silsilesi ile tamamlayacaktir.

Kafesin Oniinde

Saray marifetiyle buitin bunlar olup biterken, saray disinda da, herkes kendisi-
ni kanto dinlemeye ya da seyretmeye kapurmistir. Italyanca cantare s6zcigin-
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den turetilen kanto, Istanbul’u ziyaret eden gezgin tiyatro gruplari vasitasi ile
yerlesir bize. Ik ornekleri Gullu Agop Tiyatrosu'nda gorulir; kisa bir zaman
icerisinde de, 6nce Beyoglu ve Galata, sonra da Sehzadebasi'nda yayilir. Kanto
ya da kantocular, onceleri yalnizca programi cesitlendirmek tizere aralara sikis-
tirillmaktayken, halkin gosterdigi ilginin buyuklagt tzerine, giderek her goste-
ride daha fazla yer kaplamaya baslamis, isin basinda, kantoya uzak durmaya
calhisan tiyatro gruplarimi da ¢ntine katmay1 basarmistir. Ismail Dambulli'nin
“bizim ciftetelli dedigimiz kirik oyun tarzinin bir cesitlemesi” diye tanmimladig
ve trompet, davul, keman gibi aletlerden kurulu bir takim ile icra edilen kanto-
nun yaptigl en 6nemli sey, Turk kadinlarim1 da sahneye cekebilmis olmasidir.
1k kantoyu, Kadikoy Yogurtcu Parki'nda Aranik Hanim soyler; “sahneye cikan
ilk musliuman kadin sanat¢1” olarak kabul edilen Kadriye Hanmim'in gelisi de
cok gecikmez; Kadriye Hanim, Amelia adin1 kullanarak kantolarina baslamistir
artik. Kisa bir stre sonra, bir yandan Victoria, Eugenie, Kamelia ve Virgin gibi
bizden olmayan; ote yandan, Kadriye Hanim’in arkasinda son strat kuyruga
girmis Nassip, Gulfidan, Sevkidil gibi bizden isimlerin katkilar ve yaptiklari ile
kafes arkalarinda gizlene gizlene herkesin neredeyse unutmus oldugu kadinlar
dort bir yandaki sahneleri sarar. Neye ugradigini sasirmis bir erkek kalabalig
da sevkle bu kadinlar1 seyretmeye baslar. Guindelik hayata tuhaf bir rahatlik ve
keyif getiren kantonun bu tirmanisina yalnizca halk degil, plak sirketlerimiz de
kayitsiz kalmaz ve Tantix’in ziyaretinden bir zaman sonra her yani sarmaya
baslayan tas plaklar (78 devirli plak) tizerinde, yalnizca sarkilar, turktler, ga-
zeller, taksimler degil, kantolar da donmeye baslar. Madam Pepron, plaga kay-
dedilen ilk kantoculardan olur.

Mazi

Kanto, yoluna dort nala devam ederken, Cumbhuriyet ile birlikte esmeye basla-
yan ozgurlik razgarlari, her turden Batili hareketin desteklenmesi sonucunu
da beraberinde getirir. Zaten htikiimetin bizzat kendisi bu ise 6nayak olmakta-
dir. Tangonun bize gelisi de bu gunlere rastlar. Arjantin’den kalkip, butin dun-
yay1 bir anda etkileyen tango, bir mtzik turtt olmasinin yaninda bir dans bici-
mi de oldugundan ve bunun icin de iki vicut gerektiginden, tilkemizde ancak
Cumbhuriyet sonrasi yayginlasabilme imkani bulmustur. Tirk popunun en eski
ornekleri olarak kabul edecegimiz yerli tangolarimizdan ilki olan “Mazi”yi,
Necip Celal, 1928 yilinda besteler; bu tango birkag y1l sonra, Seyyan Hanim ta-
rafindan plaga okunur. Necip Celal'i Fehmi Ege, Kadri Cerrahoglu, Nusret Rif-
ki, Halit Bedii Akcay ve Ziyaettin Sarikartal gibi besteciler takip eder. 1930’lu
yillarin bu 6nemli isimlerine, 1940’k yillarda Necdet Koyuturk eklenir. Turk
popunun temelinin 30’lu ve 40l yillarda, bu isimlerin (ve digerlerinin: Musta-
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fa Stukrii Alpar, Ibrahim Ozgur, Ferdi Daryal, Faik Bereket...) yaptiklar ile atil-
digii soylemek yanlis olmaz. Bu besteciler ve bestelenen tangolari seslendiren
isimler (Seyyan Hanim, Mahmure Hanim, Seyyide Poroy, Celal Ince, Secaattin
Tanyerli, Ibrahim Solmaz, Saime Sengil, Bedriye Ttuziin...) sayesinde tango her
yana ulasmis, kulaklar bu tur agir olmayan bir muzige asinalik kazanmistir.
Ustelik tango tistadlar1 bu kadar ile de yetinmeyecek, Istanbul Radyosu'nda,
orkestralar1 ile birlikte programlar yaparak bu akis1 daha da hizlandiracaklar-
dir. Buttn bunlar tzerine Turk popu, 50 yillarla birlikte utangac bir sekilde
kendini gosterecek, sonra da dalga dalga her yam saracakur.

Sahibinin Sesi

Kanto ve tango furyasim biz tas plaklar ile gecirmekteyken, disardaki firma-
lar, bu kadar ile yetinmiyor, farkli metod ve formatlarin pesinde kosuyordu.
Hic¢ kullanish bir kayit ortam: sunmayan 10 in¢’lik tas plaklarin yerine daha
baska bir sey koymak isteyen firmalarin en hizlisi, RCA Victor oldu. Bu fir-
ma, diger firmalara gore cok erken sayilabilecek bir tarihte, 1931 yilinda,
50’lerin hemen basindan itibaren her yam saracak 33 devirli LP’lerin (LongP-
lay) ilk 6rneklerini verdi piyasaya. 1935 yilinda, kayit yapabilen bir teyp mo-
deli de, Alman AEG firmas: tarafindan Berlin’de halka sunuldu. Savas yillari-

nin karisikligy icinde, bu yeni bulusun patent haklar1 Amerika’ya gecti ve ilk

¥ 5 7K

Firma: Fonograf ve gramofonun kesfi ile birlikte, bunlari diinyanin her yanina yayacak firmalar
da hizla kurulmaya baslandi. His Master’s Voice (Sahibinin Sesi) da bunlardan biriydi. Francis
Barraud’un gektigi bu fotograf, firmanin yillar yili degismeyecek alametifarikasinin ilk halidir.
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= (bir paragraf sonra, sarkilari sevilmis or-
PIaStlk kestra sefimizin soyadi degismistir) or-
kestrasindan sevilmis parcalardan besi bir
plak Uzerindeydi. Yani bir eser bitince
teknisyen plagi katiyen degistirmiyor, o
plak durmadan galiyordu. Bildigimiz plak-
lardan birkag misli blyik olan bu plak
mikaydi. Kirllma tehlikesi katiyen yoktu.
Bu plagin nesriyati bitince onu yakindan
tetkik ediyorum. Bizim paramizla 150 lira
kiymetinde olan bu plak tzerinde her
parganin ayri ayri adi, kag dakika kag sa-
niye strecedi yazihydi...”

Dénemin en 6nemli mizik dergilerinden
birinin muhabiri, yalnizca bir iki yil evvel
Columbia tarafindan piyasaya sunulmus
LP’lerden, kanh canli (Harlich ya da Har-
lick) bir 6érnekle bdyle karsilasmis olur.

ilk sayisi 27 Mayis 1950 yilinda yayimla-
nan ve kisa sire iginde dénemin en
onemli mizik dergilerinden biri haline ge-
len Radyo Haftas/'nin Uglincl sayisinda,
derginin muhabirlerinden Zeki Tikel, is-
tanbul Radyosu’nu ziyaret eder ve radyo-
nun spikerlerinden Fikret Oncel’i, canli
yayin sirasinda izlemeye galisir. Zeki Tu-
kel, “susunuz”, “bekleyiniz” gibi isikl
emirler karsisindaki saskinligi geger geg-
mez etrafi ile ilgilenmeye
baslar ve ilk dikkatini ge-

ken sey yayin sirasinda e . ever\ere I'T'IUIde.__
calinan plak olur. Spiker Mmiiziks' pHILlpS
Fikret Oncel’in; “sayin e

dinleyiciler, simdi Harry W [“KI“"E“AM“["H
Harlich Orkestrasi‘'ndan

sevilmis pargalar dinle-
yeceksiniz” anonsunun
hemen arkasindan, tek-
nisyen Selim Devrim ta-
rafindan daha dénce ha-
zirlanmis plak dénmeye
baslar ve daha 6nce bu-
na benzer bir plak gor-
memis olan muhabirimiz
sasirir: “Harry Harlick

hane 33 GF 226 yenl
nu Avruga modelerin

TS 220, cremds b stad 1 M‘,.\ ‘i‘

PHILIPS

KALITE istiyorsaniz PHILIPS alacaksiniz.

olarak 1947 yilinda Bing Crosby, radyo programlarini, teyp tzerine kaydet-
meye basladi. Bu yeni bulusun, 78 devirli plaklara gore cok daha fazla imkan
sunmasl nedeni ile, muizik piyasasinin bas formati haline gelecegi beklenir-
ken bu gerceklesmedi ve RCA Victor'un ilk 6rnegini piyasaya verdigi tarihten
sonra epeyce mesafe kaydeden LP, piyasanin belirleyici gucu haline geldi.
1948 yilinda, RCA Victor'un en buyuk rakibi olan Columbia, 12 in¢’lik LP
(33 1/3 devirli plak) formatini, bunun calinabilecegi bir alet ile birlikte piya-
saya verdi. Cok dayanaksiz bir madde olan gomalaktan (shellac) imal edilen
tas plaklarin aksine, LP’ler son derece dayanikli bir madde olan plastikten
imal ediliyordu. Ustelik bu ytzeye ¢ok daha fazla kayit yapilabiliyordu; yarim
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saat, hatta daha fazla suren uzunlukta kayit yapilabilmesi artik hayal olmak-
tan ¢tkmisti. Bu nedenle LP’ler kisa bir stire icinde yayginlik kazandi. Tam bir
yil sonra, ilk LP’yi piyasaya sunmus ama daha sonra bu projeden vazgecerek
baska seyler tizerinde kafa yormaya baslamis olan RCA Victor da, 7 in¢’lik
45'lik plaklar1 (45 devirli plak) sundu piyasaya. RCA, bu formatin, 2 sarkihik
single ya da 4 sarkilik EP (ExtendedPlay) olarak kullanilabilecegini duyur-
maktaydi. Ne yazik ki bu plaklarin, Columbia'nin LP’ler icin gelistirdigi ci-
hazda calinip dinlenebilme imkani yoktu ve bunun i¢in de RCAnin gelistirdi-
gi cihazi almak gerekiyordu. Daha isin en basinda fonograf / gramofon olarak
iki ayr1 cihaz ile yol almaya baslayan mizik endustrisi, bir kere daha, senin
aletin / benim aletim, onun kesfi / bunun kesfi kavgasina girismisti ve boyle
yapmaktan hicbir zaman vazge¢cmeyecekti. Uzerinde herkesin mutabik kaldi-
g1 bir format olan CD’nin 70’li yillarin sonlarina dogru ortaya ¢ikist bile bunu
sona erdirmeyecek; 6zellikle goruntuli kayit alaninda (6nce VHS / beta, son-
ra da laserdisc, CDI, CD-Rom, VCD, DVD...) kavga guntumiize kadar sure-
cekti. Ama buttn bu zorluklara ragmen, hem LP hem de 45’lik, ongoriilen-
den daha hizli yayginlasacak, zaman icinde, her iki format da calan, ayrica
herkesin ¢oktan unutmaya niyetlendigi 78lik plaklar1 dondurebilen aletler
(pikap) verilecekti piyasaya.

Ancak bu yeni formatin tilkemize girisi, 781ik plaklarin hizinda olmadi. Co-
lumbia ve Sahibinin Sesi (HMV) gibi iki biytuk firmanin tulkemizde fabrikas
da oldugu halde, bu yeni formatlarin, 78lik plaklarin yerini almas: icin ¢ok za-
man gecmesi gerekti. Ulkemizde, ilk 45’liklerin basilmasi icin 1962 yilim bek-
lemek zorunda kaldik. Bu ilk 45’likleri, Grafson firmasinin bastig1 soylenir.
Grafson, gazetelere verdigi buyuk ilanlarla, bu durumu, “Turkiye’de ilk defa:
45 devirli kirtllmaz plaklar” seklinde duyurmus ve ise, Zeki Muren’in butun tas
plak kulliyatim1 45°lik plaklara aktararak baslamistir. Zeki Muren’den hemen
sonra da Behiye Aksoy ve Muzaffer Akgun, 45lik plaklara sahip ilk sanatcilar
olmuslardir. Ancak 45lik basmaya baslayan firmalar, 781lik plak basmaktan da
vazgecmediler, bir siire ayn1 plagin hem 45’lik, hem de 78’lik hali basildi. 78’lik
plaktan ancak 1965 yilinda tamamen vazgecildi. Son 78likler Adnan Pekak,
Zeki Miiren, Muizeyyen Senar ve benzeri isimlere yapildi.

Bibop

40l yillarin sonuna dogru, caz alaninda, o giine kadarki en 6nemli adim atlir.
Istanbul Konservatuar’na devam ederek kontrbas konusunda uzman haline gel-
mis ve sahip oldugu plak koleksiyonuyla meshur olan Robert Kolejli, Ctineyt
Sermet; gitarist Turhan ve [lham Gencer ile elele verip (piyano, gitar ve kontrbas-
tan olusan) bir caz trio olusturdu. Kuruculariin “King Cole'vari” dedikleri bu
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Fabrika

31 Agustos 1968 tarihli Ses dergisinden:

"Tlurkiye'de plak yapabilen tek fabrika,
Gramofon Limited Sirketi'dir. Matrisleri
burada yaptirmayanlar, plaklarinin kalip-
larini Avrupa’da aldirmak zorundadiriar.
Genellikle Italya ve Almanya‘da yaptiri-
lan bu kaliplarin maliyeti 500 ile 1.000 li-
ra arasinda degismektedir. Matris yapan
fabrikanin azligina karsilik, plak baskisi
yapan birgok firmalar vardir. Bunlar Gra-
mofon, Grafson, Diskofon, Grafofon, Me-
lodi ve Sengalar firmalaridir...

Bir plak nasil yapilir?

Plak yapimi ses kaydiyla baslar. Tirki-
ye'de encgok tatbik edilen sisteme gére
once muzik alinir. Sonra sarkici baska
bir yerde ¢alinan ve kulaklari vasitasiyla
isittigi mizigin (zerine sarkisini okuyor.
Bu sirada kayit odasindakiler 6nlerindeki
aletlerle sarkicinin sesini devamli kontrol
ederler... Stidyoda doldurulan bantlar
transfer odasina gelir ve burada sesler
aliminyum lzerine kaplanmis siyah
plastikten baska bir sey olmayan laker
lizerine gegirilir. Laker’le orijinal bant
arasinda higbir ses farkinin olmamasi
igin dikkat edilir. Bir plagin kaliteli ve
kalitesiz olusu da bu farklardan dogar...
Laker plastik oldugu igin iletken degildir.
Elektrik gegirebilmesi icin laker, galvano

béliimiinde énce iyice temizlenir, sonra
da cesitli kimyasal karisimlarindan mda-
tesekkil ilaglarla muamele edilir. Son
olarak hidroklorik asit ve saf suyla yika-
nir. Laker bu muameleden sonra gimis
bir disk halini alir... Galvano bélimiinde
son seklini alan laker, artik klise haline
gelmistir. Hemen pres odasina génderi-
lir ve burada bizim evlerimizde kullandi-
gimiz plaklar teker teker basilir. Bunun
icin ézel bir mahlul prese konur, kalip
yerlestirilir ve sonra basima gegilir...
Pres odasinda basilan plaklar kontrol
odasina gelir. Buradaki ilgili, plaklari her
yirmi bes tanede bir olmak Ulizere dinler.
Bu son kontroldan gaye basim sirasinda
hatali ¢ikan plaklari ayiklamaktir. Bozuk
plaklar derhal imha edilir. Saglam olan-
lar ise paketleme servisine génderilir...
Blitiin bunlar olurken matbaaya siparis
edilen cins cins, renk renk plak kapakla-
ri da gelmistir. Ambalaj odasinda plaklar
kaplarina gegirilir, kutulara yerlestirilir
ve plakgilara sevk edilir. Bin bir mesak-
ketle meydana gelen plak, mizikten
hoslananlarin artik hizmetindedir...

Plagin ham maddesi Amerika ve In-
giltere’den ithal edilmektedir. Plak ya-
pimcilari, Izmit'te imalata baslayacak
olan Petkim’in PVC yapmasi ile ithal igin
kaybedilen dévizin sona erecedini sOy-
ltiyorlar...”

Meder ne ‘muamele’ler gorerek gelmis
muzik piyasamiz bu ginlere. Ama dijital
¢ag hepimizden gok sarkicilara yaramis ol-
mali, 6zellikle sesi olmayan sarkicilara.
Eski usllde, stiidyonun kapisindan geg-
meye korkarlardi muhtemelen. “Baska bir
yerde galinan ve kulaklari vasitasiyla isit-
tikleri muzigin Gzerine” bir seferde sarki
okumak pek onlarin harci olmazdi.
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trio, Turk cazinin kanatlanmasini saglayan en onemi adimlan atmistir. Trio'nun
gordugi ilgi tizerine grup, kisa bir zaman icerisinde sextet halini alir. Kurucu tic-
luntin yammna, Mifit Kiper (trompet), Ismet Siral (tenor saks) ve Sadan (davul)
eklenir. Kendilerine Bibop adimi veren altili, Taksim Belediye Gazinosu (o za-
manlar Taksim Belediye Pavyonu) ile anlasir ve orada calmaya baslarlar.

Turk popuna oldukca saglam bir zemin hazirlayacak, zemin hazirlamakla
kalmay1p, bu alanda yetismis ¢cok kiymetli miizisyenlerin bir bolumtnu Turk
popunun emrine amade edecek Turk cazinin bu hareketliligi, 50°li yillara dog-
ru hizlanarak devam eder. Bu alanda atilan neredeyse her adimda Ctineyt Ser-
met 6ncadur. Hayatin1 caza adamis olan bu emsalsiz ismin 6nderliginde grup-
lar kurulur ve caz daha genis bir kitleye ulasmaya baslar.

Riiya

501 yillar, giderek hareketlilik kazanmis cazin etkisi altinda baslar. Bibop Sex-
tet'inin kurucularindan Cineyt Sermet, 1951 yilinda, bu sefer tam 14 kisilik
bir modern caz orkestrasinin kurulmasina onculitk eder. Bugtin bize ruya gibi
gelecek bir takim olusturmustur bu orkestrayl. Arif Mardin (piyano), Faruk
Akel (alto saks), Ismet Siral (tenor saks), Dikran Hacaduryan (trompet), Arto
Hacaduryan (trombon) ve elbette Ctuneyt Sermet (bas), bu grubun basini ¢ek-
mektedir. Tam iki y1l bir arada kalabilmeyi basaran bu genis kadrolu orkestra,
ne yazik ki sonradan, tamamen maddi nedenlerle dagilmak zorunda kalir. Do-
nemin sartlar1, 14 kisilik bir kadroya sahip olan orkestray1 bir arada tutmaya
imkan vermez. Bu essiz orkestra, daha sonra da her nitelikli olusum ya da de-
nemenin karsisina c¢ikacak olan parasizlik nedeni ile paydos etmistir. Ama or-
kestra tamamen yerle bir olmaz. Ciineyt Sermet ve Ismet Siral, yeni bir sextet
kurmak i¢in kollar1 sivarlar; Zekai Apaydin ve Nejat Cendeli'yi de yanlarina
alip, mikrofonun ontine de ¢limsiiz Seving Tevs'i koyarlar.

Kadinlar, “Soir de Paris” parfumu ile sivanir ve “Cutex sayesinde renkli tir-
naklar”a sahip olur; Miizeyyen Senar, Rumelihisar’ndaki kdskintun éntnden
denize girerken bogulma tehlikesi gecirir ve Coty’nin, “butun kadinlarin hay-
ran oldugu yuksek evsafta guizellestirici seri”si her eve girerken, “Sara Voug-
han'vari caz baladlar1” soylemekle tinlenecek olan Seving¢ Tevs'li Caz Sex-
tet'imiz, 50’1i yillarin ortasina kadar calmaya devam edecektir.

Nesriyat

Cok partili hayat baslamistir artik. Celal Bayar'in “bos vaatler yerine fiiliyat is-
tiyoruz” diye ortaligr ayaga kaldirdig1 guinlerde LP’ye gecis, beklenildigi kadar
hizli olmaz ama, dolayl olarak herkesi etkiler. Tas plaklara oranla daha uzun
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siireli muzik kaydedilmis bu format, radyolarimiz vasitasi ile derhal kullanima
sokulur. Tek sarki calip hemen ardindan plag: cevirmek ya da degistirmek zo-
runda kalan programci ve teknisyenler, LP’nin sundugu kolayliklarin farkina
cok cabuk varir. Plak nesriyati, LP’ler sayesinde daha da hizlanur, cesitlenir. Is-
tanbul ve Ankara Radyosu, imkanlar ve kaynaklar artinca; sarkilar, turkuler,
oyun havalar1 ve saz eserlerinin arasina, daha fazla dans muzigi, caz, rumba,
samba, tango ve hafif gece muzigi sikisirmaya baglar. Isimleri, dinleyene bir

yaparak; 150 kilo zahire karsihg filanca
kdye 6gretmen olarak giden Isa Cavus’un
sahsinda, belli bir egitime sahip olanlarin
bile bu radyo isine akil erdiremedigini an-
latmaya calisir bize. Isa Cavus, “radyo-
nun bulundugu yerin altinda birisi var, o
cikartiyor bu sesleri” diye o6zetler bu ko-
nudaki fikirlerini.

internet caginda, hic olmazsa isin bu ta-
rafi degisti artik. Dogu’daki cafe’leri doldu-
ran geng nifus, ne ile karsi karsiya oldu-
gundan son derece emin bir sekilde kurulu-
yor aletin karsisina. Hayalleri, istekleri, ba-
zen aletin bile 6nlinde kosuyor; istedikleri-
ne cevap alamadiklarinda “bak bunu yapa-
miyor” diye yakinabiliyorlar bile.

Radyo

Radyo Haftasi dergisi, 1950 yilinin Mart
ay! itibariyle, Ulkede mevcut radyo sayisi-
ni 270.030 adet olarak veriyor. Bu mikta-
rin 99.320 adedi istanbul’daymis. Anka-
ra’da 28.331, izmir'de ise 18.440 adet
radyo varmis. Yani, butin memlekette
mevcut radyo sayisinin yaridan fazlasi bu
¢ sehirde toplanmis. Listenin sonunda
Hakkari var, radyo sayisi 53. Agri‘da 292,
Bitlis'te 192, Bingdl’de 132, Tunceli‘de .
175 radyo var. Dogu ve Guneydogu’daki ; - WERKESIN,

: é/ﬁsb;itkcfk
. X HOSUNA ;
radyo toplami, belki de Istanbul’'un orta s, 'fa/k RADYO

halli bir semtinde bulunandan daha az...
Ustelik durum hald ayni. Bir bilgisayar
dergisi, Ulkede mevcut bilgisayar miktari-
ni, internet erisim sayisini verse, bunlarin
sehirlere dagilmi hakkinda bizi aydinlat-
sa, muhtemelen yine ayni tablo ile karsi-
lasacadiz. Kader, Ulkenin bir bélumu ile il-
gili aglan suursuzca 6rmeye devam etmis
demek ki...

Ayni derginin, “Koéyli radyoyu nasil
karsiliyor?” baslikli haberinde ise, Mah-
mut Makal’in, Bizim Kéy kitabi referans
alinarak bu durumun bir baska boyutuna
dikkat gekilmis: “Bizim memlekette, bi-
zim kdyde radyonun ne mihim, ne kadar

. ) ) o ® 4 dalgal. 2 kisa, 1 orta, 1 uzun, 16-51, 200 -6 00, 700 - 2000 met.
blyik ehemmiyette bir sey oldugunu ® Iskaly distiinde pikap tertibat.

. e . . . . @® Yalmz iki diifme ile biitiin diinya sizindir.
kestirmek sehirli igin gok gligtiir. Bunu en @ Liiks ceviz mobilya...

. . . . P .. Saglam, X if i gliniin ihtiya yabil
giizel sekilde ifadelendiren Bizim KOy eeve usemn biveis mapvopon. | oonm karstasabilecek b
isimli eserin sahibi kdy 6gretmeni Mah- TASRAYA GONDERILIR — TEDIYATTA KOLAYLIK
mut Makal’dir...” Dergi, haberin bundan K. SELVELLI, Galipdede Caddesi, No. 23, Beyojlu, Tanelbagi. Telgrs

L. . ) SELVELLI — iSTANBUL
sonrasinda Bizim Kdéy’'den uzun bir alinti
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sey ifade etsin ya da etmesin, epeyce sayida orkestra, plaklarin tizerinde done
done evlere ulasmaya baslar. Kisa bir stire sonra da hafif Bati miizigi dinleyici is-
tekleri saati girer yayina; dinleyiciler, artik ¢nlerine suriilmis onlarca orkestra-
nin, yuzlerce sarkisi arasindan bir secim yapip bu sarkilari yeniden dinlemek
istediklerini radyolara bildirmeye baslamislardir. Programlarda 40’h yillarda
basini almis yurtimis olan tangonun en énemli isimlerinin kurdugu orkestra-
lara daha fazla yer ayrihiyordu. Artik, Necdet Koyuturk Orkestrasi tam yarim
saat calabiliyor, orkestranin ontindeki Secaattin Tanyerli, tangolarin1 bu kadar-
ik bir sureye yayarak soyleyebiliyordu. Hafif Ogle Miiziginde Semiramis Or-
kestrasi caliyor, Ibrahim Ozgiir ve Celal Ince, bu alanda hic star gormemis din-
leyicinin buytk ilgi gosterdigi ilk isimler olmaya baslhiyordu. Turk sanat ya da
halk mizigi alaninda epeyce buytk isim, epeyce star vardi: Miizeyyen Senar,
Safiye Ayla, Miinir Nurettin Selcuk, Ahmet Ustiin, Hamiyet Yiiceses, Perihan
Altindag Sozeri, Saime Sinan, Zehra Bilir, Latfi Guneri, Behiye Aksoy (o za-
manlar Tetiker), Sabite Tur Giuilerman (daha sonra da Kardesler), Radife Erten,
Mualla Mukadder... Dergi ve gazetelerde, daha cok bu isimlerle ilgili haberler
ya da roportajlar yer aliyordu. Yukselen yeni dalga ile birlikte, basin da radyo-
nun yaptigini yapip yeni starlar yaratmanin pesine dustii. Bu nedenle, kisa bir
zaman icerisinde, “buitiin genc kizlarin sevgilisi Ahmet Ustun’e gelen ask mek-
tuplar1” baslhikh haberlerin yanina, “dans muziginde en giizel tangolarini zevk-
le dinledigimiz sanatkar Ibrahim Ozgur”, “dans musikisinin en guzel ve en tat-
l1 sarkilarini syleyen sanatkar Celal Ince” ve benzeri bashikli haberler, ropor-
tajlar eklendi.

“Ankaramin keman sesli yildiz1” Sabite Tur, radyo programlarina “buyiik bir
muvaffakiyet ile” devam eder; “caglayan sesli sanatkar” Mustafa Caglar giderek
tnlenip “refikasi ile” foto muhabirlerine gultimser ve heniiz 29 yasindaki Nec-
det Koyuturk, gen¢ kizlara “fena haber”ini verip evlenecegini aciklarken, kafa-
lar, musiki ve miizik sozctkleri arasinda gidip gelecek, bu yeni akimi dans ya da
hafif Bati mizigi olarak adlandirmak arasinda kararsiz kalinacaktir. Ama bir
seylerin degismekte oldugu da cok bellidir; disarda degismistir, bizde de boyle
olacaga benzemektedir.

Bila Fasila

Umuma, “Zippe kizlardan, sislu ihtiyar kadinlardan, sevgililerini kiskandir-
maga calisan kizlardan, ciklet cigneyen kizlardan son derece nefret ediyor” di-
ye sunulan Celal Ince'nin “bila fasila” calistigi memleketimizi birakip Ameri-
ka'ya yerlesmesi dahi bu degisim dalgasini zayiflatmaz. Celal Ince, artik tango-
larin1 Amerika’nin Sesi Radyosu'nda seslendirmektedir ama, burada da yeni
isimler hi¢ beklemeden ortalig1 saracaktir. Sessiz sedasiz bir sekilde her yam
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sarmis olan caz muzigi de, basinin destegi ile starlarin1 yaratmaya baslar. Istan-
bul Radyosu'nda Ilham Gencer ile yaptig1 programlarla adin1 duyurmus, guzel-
ligi dillere destan ve gencliginin baharinda Ayten Alpman, caz mizigimizin en
tepedeki ismi olarak sunulur dinleyici ve okuyucuya. Elestirmenler (o zaman-
lar muinekkit), “cok ge¢cmeden bizim June Christy’'miz olacak” diye yazilar ya-
zarlar onun icin; “esasen saglam olan tekniginin de, gun gectikce terakkiler
musahede ettigini” altin1 cizerek belirtirler. Sik sik, hem cok giizel, hem cok
sik bir kadin olan sanatgi ile ilgili bol fotografh “mufassal roportajlar” yayimla-
nir dergi ve gazetelerde. Roportajlara, kimi zaman ITham Gencer Orkestra-
srndan da manzaralar yansir. Basini Ilham Gencer'in cektigi orkestrada, sonra-
dan caz muzigimizin efsane isimlerinden biri haline gelecek olan Ismet Siral da
vardir. Tirk popunun da ilk starlarindan olan Ayten Alpman, bu cok saglam
orkestra ile calismakta, bu nedenle de, calip soyledikleri her mekan tiklim tik-
lim dolmaktadir. 50’1i yillarin tamamini, caz muzigimizin altn yillar1 olarak
kabul etmek yanlis olmaz.

“Artik ev kadinlarinin tabii bir ihtiyac1” haline gelen Hoover stupirgeleri “te-
mizler, supurur, dover”; “kendisini tamamen sark musikisine vermis” Hacer
Bulus, radyo disinda, filmlerde de sarki sdylemeye baslar; meraklilar, Tekel'in
piyasaya surdugu “cidden nefis” Ankara Purosu'nu titturir; “sesini buytk bir
zevkle dinledigimiz” Secaattin (o zamanlar Sucaettin) Tanyerli, LondraBar’da
her gece “Papatya” ile buyuk alkis alir; “icli ve berrak bir sese sahip olmanin
yaninda guzel gozlere de malik olan” Saime Sinan, Ankara Radyosu'nda prog-
ramlarina (elbette “buyik bir muvaffakiyet ile”) devam eder ve “orta sarkin ye-
gane Amerikan ustlit kuru temizleme ve boya fabrikasi” Ekspres, bizzat evi-
mizden esyalari alir, temizler ve iade ederken, caz muziginin gordugu buyuk il-
gi tizerine, giderek daha fazla isim, daha fazla orkestra bu alana girecek, belli
araliklarla, basta Seving Tevs, Riichan Camay, Yasar Guivenir, Hayati Kafe, Ti-
lay German olmak tzere epeyce isim tnlenecek; bu isimlerin hepsi yalnizca
yaptiklart mizik ya da soyledikleri sarkilar ile degil, ozel hayatlar (sozgelimi,
Ayten Alpman’nin Ilham Gencer, Riichan Camay’in Turgut Demirag ile olan as-
ki) ile de herkesin ilgisini ¢cekecektir. Bu isimlerin tamami, 60’h yillarin basin-
dan itibaren, Turk popunu da sirtlayan isimler olacaktir.

Little Lucy

1955 yilinda, basini Durul Gence'nin ¢ektigi Deniz Harp Okulu 6grencileri,
muzigin gidisatin1 etkileyecek ¢ok onemli bir ise kalkisir ve tlkemizin ilk
rock'n roll grubunu kurarlar. Amerika, hentiz yeni yeni sallanip yuvarlanmak-
tayken Deniz Harp Okulu Orkestrasi, bu yeni akimin en 6nemli ¢rneklerini
calip soylemeye baslamistir. Bir okulun, tstelik Deniz Harp Okulu gibi siki bir
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okulun orkestrasi olarak kaldiklarinda cok fazla yayilamayacak, tiinlenemeye-
cek ve kimseleri etkileyemeyecekleri duistincesi ile grup elemanlari, kisa bir za-
man sonra zor bir karar vererek Somer Soyata ve Arkadaslar1 ad1 altinda, gizli
sakli bir sekilde okul disinda da konserler vermeye baslarlar. Bu gelisme, bu
grup ile stmirh kalmaz; asag yukar ayni tarihlerde, Alman Lisesi 6grencisi Er-
kin Koray, arkadaslar ile birlikte, rock’n roll'u kendine is edinmis bir grup ku-
rar. Olup bitenler karsilikli olarak birbirini etkiler. Konser mekanlar1 dolup
tasmaya baslar, boyle oldugu icin yeni orkestralar arka arkaya kurulur, yeni or-
kestralarin sayisi arttik¢ca konserler ve bu konserlere gelen seyirci sayisi da kat-
lanarak artar. San Sinemasi, konser verilebilen tek mekan degildir artik. Yalniz-
ca bir iki y1l gibi bir siire icerisinde, isin cehresi tamamen degismis, hentiz tam
bir mutabakata varilamamis olsa da, ¢cogunlukla “hafif Bati miizigi” olarak ad-
landirilan bu yeni muzik turtt her yani sarmistir. Orhan Sezener, Ilhan Fey-
man, Mufit Kiper, Nejat Cendeli, Ismet Siral, Ilham Gencer, Ibrahim Solmaz
gibi muzisyenlerin basim cektigi orkestralar arka arkaya kurulmus; sayilari, bu
yeni olusumlarla birlikte giderek artmaya baslamis kulup ve konser mekanlari
dolup tasmaya baslamistir.

507ler bitmek tizereyken Tiirk popu, ilk biytk starini yaratir. Sahneye ilk
defa 1952 yilinda heniiz bir 6grenciyken Ismet Siral Orkestras ile birlikte ¢1-
kan ve 1954 yilinda “Fascination” ve “Star Bright” adl1 yabanci sarkilara bizzat
kendisi Turkce sz yazarak sahnelerde soyleyip herkesi saskina cevirmis olan
Erol Bayukburg, “Little Lucy” adli sarkisim tas plak olarak yayimnlar. Odeon fir-
masinca basilan bu plagin gordugu buyuk ilgi, Turk popunun gelecegi tzerin-
deki butin stuphe bulutlarini dagitmaya yeter. Erol Buyukbur¢'un oncualugu,
onu takip eden diger isimler, sayilar1 her gecen giin artan orkestralar, hentuz el
degmemis ve oldugu gibi duran koca bir halk muzigi mirasinin, bu yeni gelis-
melerin sonucunda bambaska bir sekilde degerlendirilebileceginin anlasilmasi
ve kapimizi calmak tizere olan 45’liklerin varligi, Turk popunun 60’lara siki bir
giris yapacaginin habercisidir.

Tepebast Bahcesi’'nde, Tevhid Bilge, Aziz Basmaci milleti kahkahaya bogar;
Acikhava Tiyatrosu'nda “Emekli Sahne Sanatkarlar1 Yurdu menfaatine operet,
konser ve skecler” devam eder; Ciftesaraylar Bahcesi'nde, Ahmet Yatman, Safi-
ye Ayla, Perihan Altindag, Mualla Gokcay, Mefharet Yildirim, Rikkat Uyanik,
Suzan Guven, Mensure Tunay bazen birlikte bazen ayr1 ayr1 sahneyi inletir ve
Necmi Riza magazasi bu gosterilere bilet yetistiremez; “yeni bir Amerikan kes-
fi” olan “cikmayan, bulasmayan ilk ve yegane ruj Likit Liptone” butun kadin-
larin dudaklarina yerlesir; “biytik bir alaka ile seyredilen bir Turk filmi olan
Karanlik Yollar Taksim Sinemasi'nda essiz bir muvaffakiyetle” gosterilir; Burla
Biraderler, “ayda 30 lira, 18 ay taksitle Amerikan tekniginin en miikemmel
radyosu, 9 lambali RCA radyosu”nu satar da satar; “Turkiye’nin en buyuk ka-
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Gencer

Dilimizin donmedigi sézcukleri edip blike-
rek altindan kalkabilecegimiz bir hale ge-
tirmeye her zaman merakli olmusuzdur.
Ya da bir meraktan daha fazla bir sey bu;
bahis konusu soézclikleri, zaten istesek de
dogru olarak gikartamiyoruzdur agzimiz-
dan. Televizyon kanallarinin arasinda, yal-
nizca on dakika dolanildiginda bile, prog-
ram sOzcugunun, bin farkh sekilde telaffuz
edildigi gorilebilir. Amerika’yr Amarika,
ameliyat’t amaliyat yapan sunucularin sa-
yisi az degil.

Bu durum, artik Gnlenmis, adlar dili-
mize pelesenk olmus kisilerin isimlerinde
bile gikar karsimiza. Turk popu da bun-
dan payini almis alanlardandir. ilham
Genger’in soyadi, sohrete kavustugu ilk
yillarda dikkatli bir sekilde ¢ ile yazilmis
olmasina ragmen, zaman iginde, elbirligi
ile g, c'ye donustlrulmuis ve Gencer halini
almistir. Daha gok Ajda Pekkan’a yazdigi
sarki sozleri ile Unlenmis Fikret Senes’in
soyadi ise her zaman tek s ile yazilmis ve
s ile bitirilmeye gayret edilmistir. ‘Bayan
bacak’ Serpil Orimcer’in bu konuda basi-
na gelenler ise kimsenin basina gelme-

mistir. Sahiden ¢ok zor olan bu soyadi,
hicbir zaman o ile baslatiimamis, Oriim-
cer olarak sdylenmis, bazen bu bile yet-
memis ve Oriimcek olarak da yazilir gizilir
olmustur. Bu konudaki cileyi geken son
isim de Tuba Onal oldu.Rama’nin reklam
muzigi ile Gnlenen geng sarkici, ilk albl-
mi ile karsimiza gikar gikmaz Tugba Onal
diye badirlara basilmis ve Ahu Tugba ismi
nedeniyle yumusak g’den fedakarlk ya-
pilmamistir.

Sunar

BAK BIR VARMIS
BIR YOKMUS

ILHAM GENCER
Karakediler

S6z : Fecri Ebcioglu

(Odeon LA 345)

din gazetesi Hanimeli 50 kurusa en son modalar1 takdim” eder; evlerin hepsin-
de “dunyada esine cidden az tesadif edilir Capamarka enfes baharat” tuketilir
ve “solveks ihtiva eden” Parker Quink sayesinde “kalemleriniz bozulmaz, tor-
tular erir, madeni ve lastik kisimlar” yipranmazken zaman ucup gitmis ve artik

60’lar ile bambaska bir doneme girmeye hazir hale gelmisizdir.

Artik pop oturup pop kalkacagimiz cok bellidir.
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