NEZIH ERDOGAN
Sinemanin Istanbul’da ilk Yillar



NEZIH ERDOGAN 1989 yilinda bir anlamlama siireci olarak sinema ve seyirci iliskisi tizerine yazdig
tezle doktora derecesi ald1. Yerli ve yabanci dergi ve kitap derlemelerinde Yesilcam sinemasinda ko-
lonyal sdylem, ses ve beden, Hollywood'un Ttirkiye’de alimlanmasi, Amerikan filmlerinin Turkiye’de
dagitimi, gosterimi ve sansiirlenmesi tizerine yazilar: yayimlandi. Miyase Christensen ile Shifting
Landscapes: Film and Media in European Context adl kitap derlemesini hazirladi. Son yillarda, daha cok
Turk sinema tarihi ve tarihyazimi, sinemanin Istanbul'a gelisi, 1890’larin sonu ve 19007larm basida
Istanbullularin sinema deneyimi tizerine proje calismalar1 yuriitti, makale ve boliimler yazdi, ulusal
ve uluslararasi konferanslarda bildiri verdi. 19. ytizyil sonlan ve 20. ytizyil baslarinda ¢ekilmis Istanbul
goruntulerinden kurguladigr Istanbul do/redo/undo adinda bir “buluntu film” yapt (2010). Halihazirda
Istanbul Sehir Universitesinde erken sinema, sinema kuramlari ve dykiileme sanati ve senaryo yazimi
dersleri vermektedir.

[letisim Yayinlar1 2543 e Tarih Dizisi 123
ISBN-13: 978-975-05-2280-4

© 2017 lletisim Yaymcihik A. S.

1. BASKI 2017, Istanbul

EDITOR Levent Cantek

KAPAK Suat Aysu

UYGULAMA Hiisntt Abbas

DUZELTI Nebiye Cavus

BASKI Ayhan Matbaast - SERTIFIKA NO. 22749

Mahmutbey Mahallesi, Devekaldirimi1 Caddesi, Gelincik Sokak, No. 6/3
Bagcilar, Istanbul Tel: 212.445 32 38 ¢ Faks: 212.445 05 63

CILT Guiven Mucellit - SERTIFIKA NO. 11935

Mahmutbey Mahallesi, Devekaldirimi1 Caddesi, Gelincik Sokak,
Guwen Is Merkezi, No: 6, Bagcilar, Istanbul, Tel: 212.445 00 04

[letisim Yayinlar1 - SERTIFIKA NO. 10721

Binbirdirek Meydani Sokak, Iletisim Han 3, Fatih 34122 Istanbul
Tel: 212.516 22 60-61-62 * Faks: 212.516 12 58

e-mail: iletisim@iletisim.com.tr ® web: www.iletisim.com.tr



| Sinemanin
Istanbul’da Ilk Yillan

Modernlik ve Seyir Maceralar

N2

iletisim






Sadi Konuralp ve Giovanni Scognamillo’nun
aziz hatiralarna...






ICINDEKILER

Onsoz

9
BIRINCI KITAP
Modernlik ve Seyir

GiRis
19. Yiizyal, Hareketli Gorintiiler, Tarihler 19
Filmden sinemaya: Sinema ¢alismalarinda seyir ve seyircinin kisa tarihi............. 21
Tiirkiye’de tarihyazim ve sinema 25
Tiirk modernlesmesi, sehir, hareketli goriintiiler 26
BiRiNCi BOLUM
Sinemadan Once Seyir ve Seyirci 37
Riiya ve hayal alemi 41
Seyir habitusu 49
iKiNCi BOLUM
Sehrin Stnemaya (rvkan Sokaklar: 55
Aglar, baglantilar, kopukluklar: Sinematograf icin bir fon calismasi.................... 56
“Bergamot kokulu piyade” yahut istanbul’'un flanorii 60
Sehrin cerceveleri, panoramalar: 61
Miisliiman saati'nden matine-suare’ye: intizam ve sehrin yeni zamanlari............. 62
“Biiyiik takma gozdeki siyah kiip”:
Elektrik, sinema ve Kizil Sultan Abdiilhamid 66




UCUNCU BOLUM

Karsilasma An 7
Aygit ve manzara 78
Kirpisma ve yorgunluk 85
“Frenk cirpimis1”: Seyircinin sinemaya jesti 86
Seyirci poz takiniyor 90
Saskmlik ve hayret 97
DORDUNCU BOLUM

Bir Sinema Kiiltiirine Dogru 103
“Hakikilik” talebi 106
Ses ve goriintiiniin “imtizac1”: Bedenin tamamini isteyen Seyir ... 112
Pate Frer Sinema Tiyatrosu veya

istanbul’da sinemaya gitmenin kurumsallasmasi 118
Seyri programlamak: Aygit, eglence ve hikaye 125
Sonu¢ 131
KAYNAKCA 135

IKINCI KITAP
Ansiklopedik Sozliik
Onsiz 145
Ansiklopedik Sozliik 147
KAYNAKCA 267
Ekler
Tablolar 273

Metinler, Belgeler 303




Onsoz

sel meraklarimin ve yolculuklarimin sonucu ortaya c¢ikti. Genglik yil-

larimdan beri “sinema seyircisi”, “Istanbul” ve “Tirk modernlesme-
si” baslica ilgi alanlarimi olusturdu. Burada, bu t¢tnt bir arada calisma im-
kan1 buldum. Yillar 6nce sinema seyircisi tizerine doktora tezimi yazarken,
kendimi daha ¢cok kuramin alaninda gormusttum. Yillar sonra, sinema kura-
miyla ugrasanlarin bir noktada tarihe yonelmek zorunlulugunu duyduklari-
na tanik oldum. Diger yandan, Batr'da sinema tarihcileri de geldikleri done-
megcte ilerleyebilmek icin kurama muracaat etmek ve geri donip bircok bo-
ltimit yeniden yazmak zorunda kaldilar. Nihayet ben de izlerinden gittim,
tarihin kuramsallastigi, kuramin da tarihi dikkate aldig1 bir mecradan iler-
ledim.

Herhalde hemen herkes, Istanbul’da soyle bir yurudugunde bile, Bi-
zans’'tan baslayarak sehrin tarihsel katmanlarinin birbiri icine gecerek bugu-
ne kadar geldigini ve nihayet modernlik dedigimiz donemeci asip, o yurtyu-
st de icine alarak devam ettigini tecrube etmistir. O nedenle, ne kadar kisisel
ilgi ve meraklarin zorlamasiyla yola ¢ikan bir calisma olmussa da, yalniz ya-
pilan bir yolculuk olmadi bu. Kitaplar acip ithaf sayfalarina bir bakin, tlke-
mizde bircok bilimsel calismanin yalnizlik eseri oldugunu gorursintz (in-
L bir edebiyat tarih¢imiz eserini “yalmizhigina” ithaf etmisti!). Ben ise, aksi-
ne, elindekileri tereddiitsiiz paylasanlarin, bana maddi ve manevi destek ve-
renlerin, elinden geleni esirgemeyenlerin comertligi karsisinda minnet duy-
gular1 icindeyim. Umarim, ifade etmekte yetersiz kaldigim gontul borcuma
denk bir is cikarabilmisimdir.

B u kitap her ne kadar bilimsel nesnelligin diliyle yazilmis olsa da, kisi-



Murat Guveng, Mustafa Ozen, Giinkut Akin, Cengiz Can, Eda Yucesoy,
Mehmet Ilhan, Giovanni Scognamillo ellerindeki malzemelerden yararlan-
mamu sagladilar, yol gosterdiler. Laurent Mannoni ve Laura U. Marks, sor-
dugum sorulara sabir ve anlayisla cevap verdiler. Bircok énemli metodolo-
jik sorun ve kuramsal meseleyi Peter Kramer ve Mahmut Mutman ile tar-
tistim, bana acgiklamalariyla perspektifler sundular, dahast yiireklendirdiler.
Ozge Ozyilmaz, Ozde Celiktemel-Thomen ve Saadet Ozen, cesitli etkinlikle-
rin, ortak calismalarin birlikte yurttiilmesinin, kaynaklarin paylasiminin ve
degerli sohbetlerin otesinde, bir seyleri yapmanin miimkiin oldugunu his-
settirdiler. Peyami Celikcan dostluguyla buittiin bunlar1 anlamh kilan ortami
sagladi. Irem Ozgoren ve Serkan Savk, yeri geldiginde kendi islerine ara ve-
rip, cesitli dillerdeki materyallere erisimimde yardimc oldular, ceviriler yap-
tilar, beni kaynaklarla bulusturdular.

SALT Galata ve Turvak Sinema-Tiyatro Muzesi gorevlileri ihtiyac duydu-
gum goruntileri hizla temin ettiler.

Kezban Gtleryuz, on yillar dnce konusu yine seyirci olan doktora tezi-
mi ferasetle yonetmisti ve bu calismaya giden yolun énemli donemeclerin-
de elimden tuttu.

Ahmet Kot, ben hentiz tniversite 6grencisiyken sadece Istanbul ziyaretle-
rimin sabirh ev sahibi olmadi, bana yurtdisindan ilk sinema kitaplarimi da
getirdi.

Bekir Sahin, maddi, manevi comertliginin yani sira ilk sinema kitabim
basti.

Yolun kimi duraklarinda Nebi Kilicarslan ile beraberdik.

Nabi Avcr'ya yazdiklarimi gormemi saglayan algiy1 bor¢cluyum.

Nihayet, Cigdem’e sabr1 ve inanci icin tesekkur ediyorum.

Bu kitabin fikri hentiz olusma asamasindayken, bir sinema tarihi konfe-
ransinin hemen sonrasinda Sadi Konuralp’i kaybetmistik. Son dtizeltmeler,
ekleme ve ¢ikarmalar yapilirken Giovanni Scognamillonun vefat haberi gel-
di. Tkisi de tutkularimi baskalariyla biytik bir comertlikle paylastiklar kadar,
baskalarinin da tutkularina hizmet eden insanlar olarak kalplerde yer ettiler.
Bu nedenle bu kitab1 onlara ithaf ediyorum.

* % %

Bu calisma, kismen, 2006-2010 yillar1 arasinda gerceklestirilen bir belge
arsivine dayaniyor. Istanbul Bilgi Universitesi ve Kiltir ve Turizm Bakanli-
1 tarafindan temin edilen fonlarla yurttulen arastirma projesi, 1894-1928
yillar1 arasinda yayimlanan Osmanlica gazete ve dergilerde hareketli goriun-
tilerle ilgili ¢ikan ilan, haber, fikra vb. tiirtt malzemenin taranmasi ve la-
tinize edilmesini kapsiyordu. Ardindan, Ozyegin Universitesinin Ates Us-
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lu'nun gorevlendirilmesini saglamasiyla, bazi Fransizca gazetelerin taranma-
st mimkiin oldu. Bu katkiy1 Sirin Tekinay sagladi.

Liderligini benim yaptigim projenin koordinasyonunu Faik Giir tstlendi.’
Ozge Ozyilmaz projenin yiritilmesinde, cesitli asamalarda gorev aldi. Mu-
rat Guveng, Nabi Avci, Abdurrahman Celik ve Aysegiill Molu kritik nokta-
larda destek verdiler.

Ceviriler

Ikdam, Tanin, Penbe Gazete, Le Cinema Turc: Sule Tezcan, Ozlem Cekme-
ce, Dilek Ozkan, Ayhan Han (Osmanlica)

Stamboul, Le Moniteur Oriental: Ates Uslu (Fransizca)

Cine-Journal: Selim Sezer (Fransizca)

Basbakanlik Osmanlh Arsivi (BOA): Mehmet Ilhan (Osmanlica)

Ingilizce metinler tarafimdan ¢evrilmistir.

Goruntiiler

Elif Rongen-Kaynakei (EYE, Hollanda Film Arsivi)

Nikolaus Wostry (Avusturya Film Arsivi)

daha ¢ok “poz” bahsinde kullandigim arsiv gortuntilerini temin ettiler ve
kullanmama izin verdiler.

* % %

Bu kitapta gecen bazi bahisleri daha 6nce, asagida zikredilen yayinlarda
ele almistim:

“The Spectator in the Making: Modernity and Cinema in Istanbul, 1896-
19287, in Orienting Istanbul: Cultural Capital of Europe? (ed.) Deniz Gok-
turk, Levent Soysal and Ipek Tiireli, (London: Routledge, 2010), s. 129-143;
“Bir Seyirci Yapmak: 1896-1928 arasi Istanbul’da Sinema ve Modernlik” Is-
tanbul Nereye? Kiiresel Kent, Kiiltiir, Avrupa (ed.) Deniz Goktiirk, Levent
Soysal, Ipek Tureli, (Istanbul: Metis, 2011), s. 175-190.

“Uc Seyirci: Popiiler Egence Bicimlerinin Alimlanmas1 Uzerine Notlar”,
Dogu-Bati, no. 15 (Mayis-Haziran-Temmuz, 2001), s. 117-127.

“Erken Sinemanin Kazasi: Nitrat Yanginlari ve Onlemler”, Toplumsal Ta-
rih, no. 255 (Mart, 2015), s. 56-61.

“Basinin Dilinde ‘Canli Fotograf® ve ‘Hakikilik,” TSA - Turk Sinemasi
Arastirmalari, 15.4.2015, http://www.tsa.org.tr/yazi/yazidetay/32/basinin-di-
linde-“canli-fotograf”-ve-“hakikilik”.

1 Arsiv verilerine asagidaki adresten ulasmak mumbkiindiir: https://drive.google.com/drive/u/1/fol
ders/0B7qnlOSLMmXtVEMxNVhtWFhISOk.
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1834
1840

1870
1872
1876
1867
1881
1886
1891
1892
1894
1895

1896
1897
1908

1910

1911

1912

1913
1914
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“Normallestirme” sozil ilk kez kullanilir.

Osmanlr'da reklamciligm ilk adimi. Ceridei Havadis gazetesi ilan al-
ma sartlarini duyurur.

Unlu Beyoglu yangini. Naum Tiyatrosu da yanar.

Ik romanlar: Semsettin Sami, Taassuk-1 Talat-1 Fitnat.
Namik Kemal, Intibah.

Christopher Scholes modern daktiloyu icat eder.
Ahmet Mithat Efendi, Heniiz On Yedi Yasinda.
Coca-Cola icat edilir.

Sehir planlamacis1 Baron Haussmann oltr.

Ahmet Rasim, Leyal-i Izdirab.

Ilk gramofon kaydu.

Paris’te Lumiére Kardesler'in ilk film gosterimi.
Wilhelm Rontgen, Rontgen 1sinini bulur.

Istanbul’da Sponeck’te ilk halka acik film gosterimi.
Turk-Yunan Harbi.

Janaki ve Milton Manaki'nin iki dakika uzunlugundaki
“Turkler'in Hiurriyet Uzerine Konusmalar”

Mesrutiyet ve Jon Turkler.

1908-1930 Mimaride “Osmanli Canlandirmaciligy.”

Huseyin Rahmi Gurpimar Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivac adli ro-
maninda televizyondan soz eder.
Cemil Suleyman Siyah Gozler.

Manaki Kardesler Sultan Resat'in Selanik ve Manastir ziyaretlerini
filme alirlar.

Balkan Harbi baslar.

Yahya Kemal Paris’ten doner.

Titanic batar.

Balkan Harbi sona erer.

Birinci Dtinya Savas.

Sanstir sikilasir.

Silahtaraga’da ilk elektrik santrali hizmete girer.
Ik sinema dergisi yayimlanmaya baslar: Ferah.
Ayastefanos abidesinin yikilisi filme alinir.



1917

1918
1919

1919
1923

1924

1927
1928
1929

Sovyet Devrimi.

Ik konulu film: Pence (yonetmen: Sedat Semavi), ardindan Sima-
vi'nin ikinci filmi izler: Casus.

Birinci Dtinya Savasi sona erer.

Istanbul isgal altinda (1923).
Isgal kuvvetleri Miirebbiye filminin dagittmim yasaklar.
Mustafa Kemal Samsun’a cikar.

Cumhuriyetin ilan1. Ankara baskent olur.
Time dergisi yayimlanmaya baslar.
Walt Disney kurulur.

Lenin olir.
FBI kurulur.

The Jazz Singer (Al Johnson).
Latin Alfabesine gecis.

[k Oscar Odulleri verilir.
“Vatandas Turkce Konus!” Kampanyasi.
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Sinema yirminct yiizylda ¢oziilmaiis bir on dokuzuncu yiizyil
meselesidir. Hep bir zaman atlamasy vardar.
—J. L. GODARD

Gegmis hicbir zaman ol degildir — gecmis bile degildir.
—J. L. GODARD'

19. Yiizynl daha bitmedi.
— RICHARD SENNETT?

Godard’'in sozlerini sinemanin tarihlerini ve/veya oykilerini anlattigi Histoire(s) du cinema
(1988-1999) filminden nakleden: Kaja Silverman, “The Dream of the Nineteenth Century” Ca-
mera Obscura, vol. 17, no. 3, (2007), s. 3.

Fall of the Public Man (London; New York: W. W. Norton and Company, 1992), s. 27.






GIRIS

19. Yiizyil, Hareketli Goriintiiler, Tarthler

— Bakiniz... dedi. O seyi aldim. I¢inde bir ¢aglayanin uzaktan gelen sesini an-
dirr bir ses geliyordu. Alete oranla kalin ve durbtun gibi camli bir kulbu var-
di. Onun karsisinda kuctk delikli bir diigme oldugunu gordum. Bu defa o
deligi gozume getirdim. Once bir sey anlamadim. Fakat birkac saniye sonra
buytik bir hayret icinde kaldim; ¢tunkit ancak bir cep saati kadar kii¢tik olan
bu alet bana baska bir alem gosteriyordu. (...) Elimdeki alet gerek nutuk soy-
leyenlerin ve gerek ahaliden hareket edenlerin hal ve hareketlerini de goste-
riyordu. Bir taraftan o buyiik toplulugu inceliyor, diger taraftan da bu aletin
nasll bir sey oldugunu distuniiyordum. Kendi kendime soyle bir sey olabil-
mesi gerektigine karar verdim:

— Bu alet onceden gordugumiiz sinematograf makinelerinin en son dere-
ce gelistirilmisi olacak. Aletin icinde saat gibi isleyen makine, seridi acip gos-
terdikten sonra baska bir silindire kendi kendine sariliyor. Bu bundan baska
bir sey degildir... deyip fen ve sanatin bu derece ilerlemesine hayret ettim.’

anayici Molla Davutzade Mustafa Nazim Erzuruminin 1913 yilin-
da yayimladig1 Rityada Terakki ve Medeniyet-i Islamiyeyi Riiyet/Riiya-
da Ilerleme ve Islam Medeniyetini Gorme isimli anlatisi bir riya tizerine
kurulmustur. 19. ytizyilda Osmanli ile birlikte tiim Islam dunyas: geri kal-
mis, Hiristiyan dunyasi artik pervasizca tstunlik taslamaya baslamistir. Sa-
vaslar arka arkaya kaybedilmekte, koskoca devlet cokmektedir. Iste boyle bir
atmosferde, Mustafa Nazim bir giin en son Rumeli’de yasanan feci savaslar-

1 Molla Davutzade Mustafa Nazim Erzurumi, Rityada Terakki ve Medeniyet-i Islamiyeti Rityet. Gunii-
miz Tirkeesine ceviren: Engin Kilic (Istanbul: Bogazici Universitesi Yayievi, 2012), s. 103-104.

19



dan duydugu uzuntuyle aglarken uyuyakalir. Ruyasinda buyik buyiik dede-
siyle karsilasir. Ama gecmiste degil, 24. ytuzyildadirlar. Istanbul’da gezmeye
baglarlar; gezerlerken, bir yandan da dedesi ona Osmanlinin o ginku top-
lumsal, siyasi durumunu aciklamaktadir. Ne var ki, sanki Mustafa Nazim’1
onde gelen bir Islam tlkesi olarak Osmanlh Devleti'nin basarilarindan ¢ok
“fen ve sanat”in bu derece ilerlemis olmasi etkilemistir. Dedesinin ona tanit-
ug1 gelismis aygitlar ve onlarin isleyisi karsisinda “hayret icinde” kalir. Ger-
cekten de kitab1 okudukea, onu bir ¢esit titopya oldugu kadar bir bilim kur-
gu, hatta zamaninda verildigi isimle “fenni edebiyat” 6rnegi olarak gormek
daha yerinde olacaktir. Bir sanayicinin 20. ytzyil baslarinda, Birinci Dunya
Savasrndan hemen bir yil énce Istanbul'un 24. yiizyilda kazanacag: cehreyi
hayal etmeye kalkismis olmasi bizi sasirtmali m1?

20. yuzyilin baslarinda sanayici bir aydinin anlatisi, elinizdeki kitabin so-
rulart bakimindan bircok ipucu veriyor. Demek ki, erken modern déonem-
de, bir icada bakildiginda, onun durdugu yerde durmayacag, belki de dur-
dugu tek bir yer olmayacagi, teknolojinin sundugu yenilikler sayesinde bir
yone, hatta belki ayn1 anda birkac yone evrilecegi ongortlebiliyordu. Mus-
tafa Nazim, 1913 yilinda, henuz “emekleme donemi’nde olan sinematogra-
fin bir aygit olarak alacag1 yeni bicimler, tistlenecegi islevler tizerinden yari-
nin diinyasin kurgulayabiliyordu. Bu projeksiyonlari, 6ngoriilere zemin ha-
zirlayan iklim, dikkatlerin bilim ve fendeki gelismeler, dolayisiyla her gun
bir yenisi duyurulan icatlar tizerinde toplanmasiyla aciklanabilir diye diist-
niyorum.

Bu nedenle, diger duyularin da devreye girdigi deneyimler tumuyle bir ke-
nara birakilmamis olsa bile (6rnegin Nazim'in biytuk buytikdedesiyle bir lo-
kantada yedigi yemegin lezzeti), anlatinin esas olarak teknolojinin sagladig
gorme ve gosterme (ve kismen isitme) olanaklarina yer verdigini, bu olanak-
larin toplumsal hayati derinlemesine donustirduguni gormemek elde degil.
Iste bu noktada, bu ¢alismay1 baslatan soru karsimiza cikiyor: Acaba biutin
bunlar hayal eden, kendi deyisiyle riyasini goren Mustafa Nazim nasil bir
sinema seyircisiydi, nasil bir seyir kultiranin icinde yetismisti? Dedesinin
ona tanittigl yarinin dinyasi, bugtn bizim “ultra-modern” diyecegimiz bir
gorunume sahip. Her ne kadar olumlayici bir tutum benimsemis gibi gortin-
se de, Guy Debordun teshir ettigi “gosteri toplumu”nu tarif ediyor bir baki-
ma. Bununla birlikte, izleme, gorme ve teshirin toplumsal yasama derinle-
mesine nufuz ettigi bu diinyaya Mustafa Nazim pek bir elestirel tutum takin-
madan, sorgulayarak degil, benimseyerek, agz1 acik, hayretle bakiyor. Ne de
olsa kurguladig: bir utopyadir. Mustafa Nazim'in bu bakisina zemin olan se-
yir kultartni hic degilse ana cizgileriyle nasil tarif edebiliriz?
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